R @yma DIVIORE INI

_ (1910 |m.
T a Iningar 1948551C 78% %

f~ .5

/,(.

¥ GALERIE BEL ART

i ¥ STOCKHOLM
%



RICHARD MORTENSEN
MALNINGAR 1948 - 1978

Efter studentexamen i Képenhamn férvarvade
Richard Mortensen en vid bildning samtidigt som
han blev en malare i danskt avant-garde under
trettiotalet. Edgar Rubins epokgérande gestaltpsy-
kologiska forskningar, Vilhelm Grgnbechs reli-
gionshistoriska skildringar och Jorgen Jgrgensens
filosofi fordjupade han sig i. Nar han blev elev vid
Kunstakademiet, Charlottenborg, foljde han
Vilhelm Wanschers utredningar i konstteoretisk
formldra. Genom &ren blev Richard en briljant
debattor med goda teoretiska grunder.

Under detta tidiga skede fran elevaren och fram
till slutet av andra vérldskriget erholl han en plats
i forsta ledet bland de konstnérer som samlades i
gruppen linien, 1934, och i linien 1l, 1947. Han
arbetade med expressivt deformerade gestaltning-
ar, ett forestallande maleri som snart fick inslag av
studier av verk av Matisse, Picasso och Kandinsky.
Hans studier i psykoanalys ledde fram till en
starkt originell stilméngfald, till stor del praglad av
psykoanalysen och surrealismen. Detta tidiga
maleri har en stark vitalitet och har en mangfald
av uttrycksfulla stilar.

Efter andra varldskriget skedde en omsvangning i
stilen. Hans maleri utmonstrade de forestallande
elementen. Han malade inte langre med en
uttrycksfull penselskrift. Malningarna rensade ut
detaljer, och kompositionerna hade isolerade linjer
och stora fargade bildplan. Anda finns i all denna
geometri och i det boljande linjespelet en kraftfull
expressivitet. | det avseendet skapade han sig raskt
i det internationella konstruktivistiska och konkre-
ta maleriet en egen plats, som han kom att halla
genom aren. Ett verk av Mortensen fran 1947 eller
frdn ndgot av de féljande &ren fram till hans dod
1993, han var da attiotva ar gammal, &r l4tt att
attribuera. Trots de slatt utmalade bildplanen i
kompositionen med méttad kolorism finns det i
linjer, konturer och linjespel ett tycke av latt dans
Over bildytan.

Efter andra varldskriget blev Auguste Herbin en
ledande gestalt i det franska méleriet. Konstnarer
fran manga lander och véarldsdelar sdg i hans verk
utgangspunkter for manga riktningar i det nya
maleri som hade karaktiren av forskning,
recherche. De geometriska formerna blev en gene-
ralbas for denna konstrérelse, men snart nog fore-
nades pa olika sitt organiska och kristalliska for-
mer. Herbin hade en nyckelposition med Salon des
Réalités Nouvelles fran 1946.Vid den tiden blev

Denise Renés galleri platsen for denna nya konst.
Dar samlades med Richard Mortensen konstnarer
som Vasarely, Baertling, Gorin, Dewasne, Gilioli,
Magnelli, Poliakoff, Jacobsen och manga andra. |
denna krets framstar Mortensen som den ledande
skandinaven och som en av de ledande konstna-
rerna over huvud taget.

Detta méleri hade djupa rotter i en konst som
lange hade undertryckts av riktningar som hade
vunnit storre anklang pa tiotalet och tjugotalet.
Rysk konstruktivism och konsten i Bauhaus samt
verk av hollandare som Mondrian och van
Doesburg hade manat fram nya synsétt. Fernand
Léger hade forstaelse for detta nar han med entu-
siasm tog del av vad Franciska Clausen fran
Danmark och Otto G. Carlsund fran Sverige
astadkom. Norrmannen Hellesen och en grupp av
hans norska efterfoljare lyckades i sitt hemland
aldrig vinna forstaelse hos kritik och publik. Det
icke forestallande méleriet var tidtals ett samizdat,
en underground, och det blev nu, i pakt med konst-
ndrerna kring Denise René, inspirerande. | nitton-
hundratalets flerflodighet i méaleri och skulptur
blev det konstruktivistiska och konkreta ett rikt
och kraftfullt fléde.

Man borjade ocksa studera de optiska effekterna
som uppstod vid motet av olika bildplan och av
distinkta konturer och punkter. Efterbilder ska-
pades genom malarens kalkyler. Det som inte
fanns pa bildytan blev en efterbild. Det mérka gav
en ljus efterbild, och omvént det ljusa en mork
efterbild, eller kontrast-efterbilder dar rott blev
gront, gult blev blatt och omvant. Betraktaren fick
se dubbelt s& mycket an vad som var malat.
Efterbilderna kom alltid i rérelse i synupplevelsen,
och darmed forstarktes det dynamiska, kinetiska.
Alltsedan Seurat hade konstnédrerna uppmérk-
sammat simultankontraster. | ateljeernas starka
ljus kunde dessa skildras, likasd moiré-effekterna,
vattringarna, som skapas precis som man kan se
dem pa sidentaft eller pa en asfalterad vag.
Tvetydiga former med vaxlande figur och bak-
grund hérde ocksa till detta formsprak, som i all
mangfald gestaltades av Richard Mortensen.

Det uttrycksfulla icke forestallande maleri som
Richard Mortensen skapade genom aren hade en
stark inverkan av hans arbeten i andra tekniker.
Med sax formade han en rikedom av collage och
med tusch bidrog han med ett uttrycksfullt maleri
i ZEN-buddismens anda, s& som méstarna i



Fjarran Ostern hade arbetat. Det finns i detta
konstnarsskap en mangfald inspirationer fran filo-
sofi, psykologi och etnografi. Detta blev av bety-
delse under manga ar da Richard Mortensen efter
ar i Frankrike och pa Korsika atervande till
Danmark och blev professor vid Kunstakademiet i
Kdpenhamn. Darmed var han ingalunda glémd
ute i varlden. Utstallningar och museiférvarv vid-
tog med &ren. Om man skall avnjuta detta maleri i
var narmaste miljo, far man bege sig till
Louisianamuseet utanfér Képenhamn, dér hans
tidiga och senare verk samsas, kront av den stora
kompositionen “Opus Normandie”. Aven i de stora
salarna i Trapholts museum i Kolding har skapats
en bred samling av hans verk. Den allra storsta
samlingen av Mortensens konst aterfinns i Statens
Museum for Kunst i Képenhamn. Denna samling
har danska folket erhéllit genom en generos
donation av Fonden Charlotte och Richard
Mortensens konstsamling.

Idag kan man aven pé andra stallen félja konstna-
rens verksamhet styckevis och delt. Den praglas av
en kompositorisk scenografisk vidd och har tycke
av dans med till synes ledigt penslade bdljande
linjespel. Mjukt och hart, milt och spetsigt tycks
rora sig koreografiskt pa de stora bildytorna. Det
ar en sddan handskrift och ett sddant fargval som
han var ensam om att skapa till ndgot som blev en
koreografisk fest for 6gat. Det dr nu gladjande att
ha majlighet att ta del av en bred samling mal-
ningar av Mortensen dven i Sverige.

Uppsala i oktober 2004
Teddy Brunius

Fil.dr. professor emeritus,
Kopenhamns universitet

Omslag:
Richard Mortensen pd en buss i Liibeck 1970.
Foto: Nanna Hartman
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Kent Belenlus och Rlchard Mortensen i ateljén, Ejby 1991. Foto: Nanna Hartman.

Galerie Bel'Art vill tacka konstndrens dnka Charlotte Mortensen
och hennes dotter Nanna Hartman. Utan deras generdsa engagemang
och utlaning hade denna utstillning inte blivit verklighet.

Samtliga verk &r olja pa duk, h&jd ganger bredd i centimeter.
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