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CARL FREDRIK REUTERSWARD

Carl Fredrik Reuterswérd (1934) beskriver en halsbry-
tande bana, dér han ofta var mycket tidigt ute. 1951
iscensatte han nagot som bara kan kallas - med ett
senare begrepp - en performance, "The Rise and Fall
of the Genius Simbert. B. Dill". Simbert B. Dill var en
tidig av manga kommande pseudonymer - Charlie
Lavendel, konsthandlaren Arnold Forel Pratt-Miiller,
den 6sttyske outsiderkonstnéren Fridolin Vogelsang,
inte ens det egna namnet var sakert utan kunde
upptrédda i olika "felstavade" versioner (Carl eFrdrik
Reuterswérd etc). Senare skulle han nerteckna
sentensen: "Style is fraud!" Det géllde inte att hitta
en personlig stil, det gillde att finna stilar till &mnen.
Det handlade ndmligen om spraket och dess mojlig-
het, dess férmaga och oférmaga. Han upptradde eller
framstallde sig i olika alias; det gav honom méjlighet
inte bara att undga ett traditionellt konstnarsbegrepp
men ocksa att anldgga olika aspekter pa det han gjor-
de. Varje alias gav nya ingangar i den begreppsvarld
som formar var uppfattning om vérlden. En triffande
sammanfattning gav vannen Meret Oppenheim i ett
postskriptum till hans utstéllning pa Maeght, Ziirich,
1976: "Je te tire/ la langue/en amie".

"Han kallar sig hellre uppfinnare dn konstnar,"
pastod Torsten Ekbom. Sant eller ej, det viktiga var att
Ekbom forde in Ludwig Wittgenstein i betraktandet
av Reuterswirds verk. Uppfinningar dr inte avsedda
att fungera som ren form; de gdr att anvianda, de far
en betydelse i ett ssmmanhang. Reutersward var inte
mannen som gor vad som faller honom in. "Texter,
objekt och gester samlar sig till en logisk och sinnrik
poetik, lika strang och hermetisk som Marcel
Duchamps eller Yves Kleins."

Reuterswérd framtrddde under 1950 - och 60-talen
som poet lika mycket som konstnar. Men han var inte
poet. I likhet med Henri Michaux skulle han ha
kunnat hévda att blotta ambitionen att skapa en dikt
dr nog for att déda den. Han hivdade att mellan-
rummet var hans sprak. (Detta har visualiserats i
"Spréaket mellan bokstdverna", 1956. Det &r klichéer,
dar saledes tomrummen mellan orden tryckts istdllet
for sjdlva orden. Detta tema skulle Reuterswérd sedan
utveckla i bland annat "Prix Nobel", 1960, och dnnu
senare i "Interletters" och "Interfigures".) Han desar-
merade inte bara konventioner, men dven egna
pastaenden, egna vanor och upptradande. Det &r latt
att finna fler tidiga exempel pa frimmandegoring.
Redan i debutdiktsamlingen "Abra Makabra", 1955,
finns sddana bilder eller scener. Det finns en uttalad
skepsis mot det radande kulturklimatet i Sverige vid
denna tid, men Reuterswird ar sillan en negativ,
angripande kritiker, hans angrepp bestdr i att anvan-
da erfarenheter och begrepp pa ett eget vis; pa tvdrs
mot det gdngse. Han kan agera med humor. "Det
gdngse", det var ofta representerat som ett slags

"fynd" eller ready mades. Det finns sjédlvklara anknyt-
ningar till bade Marcel Duchamp och Ludwig
Wittgensteins sprakteorier. Ett ords betydelse beror
pa hur det anvénds i spraket.

"Ert upptrddande maste Gverraska er. Eller ni det."
(CFR)

Reutersward framtradde under en tid da i alla fall
inte i Sverige och knappast nagon annanstans den
konceptuella, idébaserade aspekten pa bildkonsten
dominerade. Om vi saledes stéller den retoriska
fradgan infor Reuterswérds verksamhet: Bildkonstnér?
skulle vi kunna lata honom sjélv ge svaret:
"Distinktion: Martin Buber: Konst 4r ingen sjalslig
utvaxt. Wilhelm Becker: Oljefarg."

Bildkonstnir, konst, poesi - det &r en spraklig fraga.

I valet mellan den "godtyckliga konventionen" ( det
sociala spelet) och den "tyckliga okonventionen" (det
privata spelet: konsten), for att 1ana en formulering av
Torsten Ekbom, ville han agera i skarningspunkten.

I det tomrum som paradoxalt blev hans sprék.

Hans bilders skdrningspunkter ligger i ett nagot
flimrande fokus dar det idémassiga, konceptuella,
kommenterande 16ses upp i det reella, faktiska
verkets formulering.

Det finns redan i mitten av 1950-talet verk, som
soker lyfta den malade bilden ur dukens, det imagi-
nara rummets klister. Ett tema var upprepningen av
former, ett slags klichéer i 6verférd mening. Pa papp-
per och med potatistryck skapade han i upprepade
rader till exempel "Henry Moore for Everybody",
1956, och flera foljande verk. I dessa tryck och mal-
ningar fann han hur den renskalade klichén av ett
portrétt, ett konstverk blev ett flackt begrepp uppre-
pat 6ver en yta. Ungefédr som i reklam. Han foregrep
Andy Warhol.

Visst leds tankarna dven till den stora gruppen cigarr-
malningar. Har ar praktfullt maleri med kalligrafisk
precision. Men de spranger sig sjdlva i luften.
Skonheten skaver mot de skeptiska héllningarna.
Cigarrerna liknar inte bara rokverk men dven ett
slags tryckvalsar, dar upprepade klichéer star pa rad.
De reproducerar och briserar, de bar fram budskap
och pretentioner.

Det finns ett anti-hierarkiskt drag i Reuterswérds
hallning, ddr han krossar de bokstéflar som dven
Ekeldf avskydde. Ingen &ger spraket, han undandrar
det auktoritdra ansprak, och ar just darfor sa dmsint
i sitt umgénge med det. Pa ett vis pdminner han om
Fluxus-rorelsen och dess omedelbara forelopare i
USA och kretsen kring John Cage (som han ju for
Ovrigt portrétterat i en cartoon redan 1952!). Pa
manga vis foregrep Reuterswérd denna rorelse -

det géller i koncept, spraklig kritik, skapande av
events, artist’s books och utnyttjande av alternativa



utrymmen for konsten - . Om vi nu ser upptakten som
en genomsyrande skepsis standigt lika markligt
utmynnande i verksamhet; da blir pa ett stt fortsatt-
ningen en fraga om betraktaren, nagon som &r ingen.
Vem dr denna ingen? Nagra markliga handelser foljer
denna fraga. Under en femarsperiod fran 1958 skapade
han konstnérliga hdndelser som soker paralleller men
finner fa i den datida konstvarlden. Reutersward var
inte bara en av de absoluta pionjdrerna, men en av de
mest sarpraglade. Till exempel "Dialog med rav" ar ett
mycket tidigt exempel pa en skapad hindelse, ett
efemart verk, en performance eller en event fore
termen. Den framfordes i det nydppnade Moderna
Museet i Stockholm den 27 november 1958! Ljuset
slacktes. Reutersward trddde in pa scenen. Den vil-
kladde konstnéren bar en rdv under armen. Han
inledde ett samtal med rdven. Under femton minuter
pagick dialogen.

Da vi tanker pa lasbarheten i Reuterswards verk, gar
det inte att undvika hans lika envisa som briljanta
sokande efter mellanrum, striavan att trots allt soka ett
eget sprak. (En uppgift av Kafka-matt, inte minst da vi
tanker pa den férenande humorn.) Stka finna det obe-
gagnat och osett, men dnda sa pass transparent att det
ar mojligt att anvanda. For mig ar "Prix Nobel" ett helt
centralt verk. 1960 gjorde han ett utdrag av en text av
nobelpristagaren Ernest Hemingway, tog bort texten,
beholl skiljetecknen. Att det var Hemingway var mer
eller mindre en slump. Verket fick undertiteln
"Intrddestal i Sv. Akademien". Det dr ett inte bara anti-
hierarkiskt men &ven i hogsta grad antiretoriskt verk.
Det mirkliga dr att den dven utkom i flera upplagor, da
den sattes som bok, bland annat en italiensk (1965).
Detta dr det ultimata objet trouvé, eller om man sa vill,
found poetry. Han éverdrev inte da han blygsamt
papekade, att han bara anvinde sadant som redan var
skrivet.

Carl Fredrik Reuterswérd satte den 19-20 januari 1963
in en liten radannons i New York Herald Tribune:
"CARL FREDRIK REUTERSWARD Closed for holidays
1963 - 1972". Den har kanske blivit ett av hans mest
kédnda verk; samtidigt var det en ny signal. Det komm-
mande artiondet signerades av Kilroy. Kilroy var ju
egentligen ett klotter, en signatur av ingen. Det kastar
ett ljus bakat 6ver den epok som visas har. Kilroy blev
ett hans magnum opus, som faller utanfér denna
utstdllning, men ur detta verk vill jag dnda citera en rad
som ocksa belyser hela hans verk: "TO TH SYOU
LENDYOUR L." Fragan vad detta "I"/ "Jag" da egentli-
gen dr/ser gar som ett strak genom Reuterswards verk.

Thomas Millroth
juni 2004

Omslag:
CFR i ateljén (Rydebeck), juni 2004.
Foto: Kent Belenius
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"Parlér”, 1954

”Poesin skall goras underifran”, 1955

"Grén”, 1955
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"Argentina”, 1955 -

“Hjartat pa rétta stéllet”, 1955
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"BI&”, 1955

"Natur & Kultur”, 1956

”Jakten”, 1956

*Spel”, 1958



= e

%
%
&
4
L |
i€
o

‘.
d
.ﬁ..
o
L5
A

"Spel”, 1962

"Spel”, 1959 - 61

"Pésmunk”, 1959 - 60



"Early morning cigar”, 1961 - 62

"The cigar as a horisontal cathedral (Hommage a Gaudi)”, 1961 - 62

"President”, 1955

"Spel”, 1961 - 62



CFR 1960, foto: Liitfi Ozkok

Valkommen till

VERNISSAGE

Lordagen den 4 september 2004
klockan 13 -16
i narvaro av konstnaren.

Kl 14 invigningstalar Thomas Millroth.

GALERIE BEL ART

Birger Jarlsgatan 2, 114 34 Stockholm
Tel: 08-611 60 52, Fax: 08-611 60 54
kent.belenius@belart.se
www.belart.se
Oppet: tisdag-fredag 11-17, 16rdag 1215

Utstéllningen pégor till och med den 2 oktober.



"Roulette Russe”, 1962

"Ma-Tema-Tic”, 1962

"Spel”, 1962

"Cigars”, 1962



