


RODHE - Triangeltemat

I'svensk konsthistoria tror jag att just Lennart
Rodhes triangeltema hor till de nédrmast
legendariska &@mnena. Bakgrunden ér
véalkand. Forsta halvan av 1947 gick i ett fritt
associativt flode, ibland halvgeometriskt,
infallsrikt; kanske inte konsekventa bildflator
men dnda ett slags fantasifullt slingrande
kring védlfunna teman. Och redan i dessa
skulle den noggranne iakttagaren kunna
ana ett slags, eller manga olika, embryon till
geometriska grundelement - till exempel
trianglar. Det &r klart att den unge stkande,
experimenterande Rodhe redan hér borjade
se mojligheterna i de sma elementen; hur
dessa kunde gripa tag i varandra och
bryta upp ytan i bilden i rumsspel. Men
det var alltsa, och det beriattade han ofta
sjdlv, under forsta resan till Paris hosten
1947 som han fann sitt triangeltema. Med
sig till den franska konstmetropolen hade
han en bestdllning frdn Bonniers forlag
pa ett bokomslag till Tord Hernes “Den
ointresserade mordaren”. En dag kopte var
konstnér en portfolj med 64 reproduktioner
av fotografier utgiven av Librarie des Arts
Décoratifs, A. Calavas, éditeur. Har sag han
for forsta gdngen Germaine Krulls svit Métal,
vilket alltsa var bilder av Eiffeltornet tagna
underifran. Idén till bokomslaget infann sig;
rorligt, konstruktivt, geometriskt uppdelat
med tydliga triangelbildningar. Temat var
fott. Men dédr gér dven att uppleva ekon av en
serie teckningar han gjorde ett ar tidigare av
spiraltrappan i Uppsala domkyrka. Aven om
ingen konsekvent flitning av trianglar finns
hér ser man dock rérelsen, geometriseringen,
forenklingen till sm& upprepade element.
Naturligtvis dr denna spiraltrappa en ansats
som skulle kulminera med "Trappans tema”
och “Paket ildnga banor” nagra &r senare.

En tidig tillimpning av triangeltemat och
samtidigt en rytmisk undersokning av
deras inneboende mdgjlighet var “Snurran”;
nu skjuts elementen konsekvent in och ut
i varandra. Han hade rensat, férsckt gora
rent i hérnen; de kvardrdjande konstruktiva
arkitektoniska elementen i Eiffeltornets
tema ar nu helt borta. Han behdover inte
avbilda — ens fragmentariskt — for att finna
associationer. De infinner sig efterat. Ett slags

stingsel och medveten begrinsning. Anda
fritt associativt. Det dr klart att trianglarna ar
lika allmdnna som treklanger i musiken, men
de farinte vara hur ppna som helst. De maste
uttrycka och formulera ndgot, konstnéren,
den forste betraktaren, vill finna en reflex, en
tanke, en bild, en 6ppning — ja, ndgot utdver
geometrin och mekaniken i bilden - det
kraver hans nyfikenhet. Att upptdcka. Om
s& bara en snurra. Rorelsens mangtydighet
blir rytmiska paralleller till nagot fenomen
i naturen och forestidllningsvarlden. Lika
viktigt kanske det var vad de inte fick
uppvécka for associationer. Att forvandla
trianglarna till exempel till segel vore ett
slags enkel putslustighet som han undvek.

I trianglarnas tema gick det att forsvinna.
Lusten, upptédckarglddjen, tvanget att
undersoka och underkasta sig en idé intill
det yttersta drev honom framat. Stora
komplicerade véggar, ddr han forenade
rorelser och realiteter i ndra anknytning till
de platser dédr dessa stora konstverk skulle
sitta (en teckningssal med spiraltrappa, ett
postkontor); funktion och realitet smailte
samman med konstverket. Hit hade han
aldrig nétt utan att uppslukas av sitt tema
med alla dess kombinationsméjligheter.

Det &r latt att se konsekvensen och ryckas
med av den; lika intressant emellertid,
tycker jag, att det inom denna foljdriktighet
finns sddana hav av intuition. Se bara pa
maleriet, fargerna skimrar, penseln har
lamnat spar efter sig, tvekan, 6vervaganden
gar dnnu att skonja, ibland har firgen runnit.
Man kan folja fargerna i trianglarna som
vore de ett slags fargdagbok. Rodhe var
ingen rak konstruktivist. Han tog sig in i
och spelade med ett system. Men latsades
aldrig vara ndgon annan &n sig sjdlv. Genom
Eiffeltornets monster skymtar bade X-et och
den beundrade Bonnard.

Thomas Millroth

Girsnds i september 2005
Forfattare och konsthistoriker
chef for Ystads Konstmuseum



”Skiss: Snurran”, 2.10.1947, tusch, 21 x 30 .
”Skiss”, 11.11.1947, tusch, 23 X 24

"Triangelspel 1”, 7.12.1947, tusch, 50 x 64,5

Omslag: Lennart Rodhe vid vernissagen den 21

april 2001, Galerie Bel‘Art, “Lennart Rodhe— "Triangelspel 11”7, 8.12.1 tusch, 50 x 6,
malningar 1947-58". Foto: Jan Wattéus gelsp! ’ 947 , 5 4,5



"Triangelfigur”, 6.12.1947, gouache, 24 X 31,5

Trianglarna var en minsta méjliga del av en vixlande, dynamisk helhet; firgbarare, rumsskapare
—monster 6ver en yta, ddr volymen dr underforstadd, men starkt narvarande.
Triangelmalningarnas dynamik inneholl en stark cirkulerande rérelse, som ocksa gick in och ut
ibilden, och kretsade kring ett centrum. Rum foér stindiga vaxlingar.

Thomas Millroth
del av katalogforord: “Lennart Rodhe — méalningar 1947 — 1958”, Galerie Bel’Art, april — maj 2001.

”Snurran”, 1948, tempera, 101,5 X 121,5



”Spiralbana”, 1948, olja, 67 x 82,5
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"Transport I1”, 1948, olja, 48 x 38

"Transport 17, 1948, olja, 46 x 38,2

"Trianglars 6ga”, 1948, olja, 54 x 65



”Variationer”, 1948, tempera, 60,7 X 122

Valkommen till

VERNISSAGE

Lordagen den 29 oktober 2005
klockan 13-16

GALERIE BEL ART

Birger Jarlsgatan 2, 114 34 Stockholm
Tel: 08-611 60 52, Fax: 08-611 60 54
www.belart.se

Oppet: tisdag—fredag 11-17, lordag 12-15
Utstéllningen pagar till den 30 november

Galerie Bel"Art vill tacka Margareta Rodhe, utan hennes positiva
engagemang och utlaning hade denna utstéillning inte blivit verklighet.

Matt i centimeter: hojd ganger bredd.



"Bollande byggnad”, 23.7.1948,
vaxkrita, 28 x 21

”Le Cycle”, 10.12.1947, pastell, 47 X 33,5

“Triangelbygge”, 23.7.1948,
vaxkrita, 28 x 21

"Skiss”, 28.1.1949, tusch, 31,5 x 24

”Kilar”, 1948, olja, 46 x 33



